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Praktisch g
synesthesie in de educat;

Martin Kaptein

de visuele (kleuren) en de auditieve (muziek)waarneming.

Hoewel deze definitie voldoende vrijheid biedt om je af te vragen of muziek
daadwerkeljjk uitsluitend een auditieve beleving is, is het desondanks uiterst
Iinteressant een poging te doen om deze verbinding beter te verklaren. Een
onderzoek-technisch loyale houding tegenover dit probleem kan tot waardevolle
resultaten leiden, niet alleen in een academische context, maar ook in heel praktische
zin: een geformaliseerd systeem voor het overbruggen van de zintuigen voor de
waarneming van muziek en kleuren zou in de wereld van (muziek)educatie waar-
devolle resultaten kunnen opbrengen. Er zyn 1mmers genoeg onderzoeken die
bevestigen dat een associatieve verbinding tussen zintuigen een rijkere, intuitievere
en productievere leerervaring stimuleert.

D1t artikel 1s een samenvatting van mijn masteronderzoek De relatie tussen kleuren
en harmonie in Skrjabins muziek. In de volgende paragrafen zal een diepere ontdek-
kingsreis over de details van de synesthesie van Skrjabin volgen, over z1jn systeem
om melodie, harmonie en kleuren met elkaar te koppelen.

Synestheet

Bekend als hij staat een ‘synestheet’ te zijn, heeft Skrjabin verrassend genoeg
slechts één werk voltooid, waarin hij zijn visie van de verbinding tussen muziek
en kleur duidelijk presenteert: zijn Vijfde Symfonie, opus 60, ook wel Prometheus
genoemd (luistervoorbeeld, zie QR-code, atb. 1). In dit werk worden kleuren
door middel van het clavier a lumieres gecommuniceerd. Dit door Skrjabin uitge-
vonden instrument heeft een soort pianotoetsenbord, waarbij elke toets een eigen
kleur toegewezen krijgt (afb. 2). Bij indrukken van een toets zou een lamp met
de toegewezen kleur oplichten. In de orkestpartij van Prometheus wordtfht clavier
a lumiéres (Luce) als apart instrument opgenomen (afb. 3). In de Luce-partij staan de

tonen doorgaans in de vioolsleutel genoteerd. De kleuren van el.ke toon worden
duidelijk door Skrjabin beschreven in de inleiding tot de

E bladmuziek van Prometheus (atb. 4).
"
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1. Luistervoorbeeld: Skrjabins Prometheus (Yale).
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en interessante constatering is dat er -t1]
E A . o er 1n de partij van het Luce doorgaans twee
-onen/kleuren Klinken. Dit zou dus ook met de term ‘polyfonie’ kunnen worden

beschreven. Het onderzoeken van de relatie tussen de Luce-partij en de rest va
het muzikale gebeuren 1in Prometheus zou een basis geven om zijn kleurens steecrg
ook in andere contexten, binnen maar ook buiten zijn muziek, toe te passZn Uit
overleveringen is.immers bekend dat Skrjabin in het componeerproces bLliten—
gewoon systematisch en met ongelooflijke precisie te werk ging.

connectie met historische uitvoeringspraktijk

Er zijn veel projecten die proberen om Skrjabins muziek met andere kunst-
vormen te combineren, vooral met kleur/licht installaties. Deze projecten staan

chter meestal niet in verband met de realiteit van hoe Skrjabin te werk ging en
wat zijn visie inhield, en zijn zelden meer dan de expressie van hun bedenker. Het
~ou mooi zijn om een basis te creéren om deze projecten ook diepte in de

~onnectie met de historische uitvoeringspraktijk en visie van Skrjabin zelf te
geven. Dit was het uiteindelijke doel van mijn onderzoek.

Om de relatie tussen kleuren en muziek beter te begrypen was er dus een
analyse van de Prometheus-symfonie nodig. De noten in de Luce-partij staan door-
gaans 11 €en polyfone verhouding, €én stem waarvan steeds de grondtoon van de
harmonie volgt. Skrjabin gaat in zijn latere werken (vanaf opus 30) op een andere
manier met harmonie om: traditionele harmonie (functietheorie) wordt vervangen
door een eigen door Skrjabin bedacht systeem. Daarom is het waardevol om dit
systeem van Skrjabin te ontcijteren.

Interessant is dat in dit systeem harmonie en melodie praktisch de zelfde
oorsprong hebben, wat zijn conceptie van eenheid opvolgt? (atb. 5).

5 M )’ﬂiclc-alckoor(f en melodie.

Uit de analyse van Prometheus blijkt dat het dc.nninant—‘septiem. akkoord voor
Skrjabin belangrijk is. D1t 1s in de traditionele muziektheorie (functionele Fheone)
cen akkoord dat een muzikale spanning bevat (door middel van een dissonant
tritonus interval), die door een volgend akkoord ‘opgel.ost zou moeten wor}clien
(functie). In Skrjabins latere werken worden dez? dominante: akl;oordle(rﬁ ec dterrl
niet opgelost maar staan zelfstandig en onafhankelijk. Skrjabin ziet deze akkOOIae

zelfs als op zichzelf staande toonsoorten. Deze omgals met toonsoorten maakt

, . T e O
de muziek van Skrjabin radicaal anders ten opzichte van harmonisch ‘traditione

werken. | 43 |
De manier waarop Skrjabin de harmonie/ melodie in de bladmuziek noteert

he notatie) bepaalt de grondtoon van de harmonie/toonsoort (z1€

| s ok
' | 1] is de grondtoon duidelijk de A van het.
i sl G lseen zE} 1ls Jaagste toon. D1t wordt bevestigd

vier & lumiéres (atb. 2). Interessant 1s dat de 13
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het voorbeeld
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door de kleur A in de party van het cla
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door mij als ‘dominant-septiem’ geinterpreteerde akkoorden

een kwint hebben. Hierdoor 1s het in dit geval een duidelijk A-dq
: . : 1

akkoord en geen B-dominant-septiem akkoord. Dit komt dooyq Hant-septi

: C
is of Skrjabin zijn akkoorden inderdaad als dominant-sens s Oldy

waargenomen: in de muziektheoretische literatuur worden deze akk

ook als kwart-stapelingen of als atkomstig uit een harmonische reeksoorden Vagk
tonen geinterpreteerd. Het dominant-septiem akkoord words o VaVZIt(n Doye,
akkoord of Prometheus-akkoord genoemd. De manier Waarop Skljabina Mystiof,
werk ging 1s dus niet duidelijk vast te stellen. Precieg ¢
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praktijk heb 1k vaak genoeg geo S

eigen fantasie te gebruiken ;
2 s S €n 1n verband met | :
Uiteindelykikante e L e muziek en kleuren enthousiast worden.

i€ van een rout :
X . outinegebe
in iets wat studenten actief inspireert gebeurtenis veranderd worden

Definitie van de kleuren

wox;{; S{}:}? j}tl)rl;lvlelst ;eiivaak pv:lr kleuren had, heeft? hij deze kleuren altijd met
| ; nooit als kleur zelf gedefinieerd. Onderzoekstechnisch
1s dat een probleem, want hoe weten wij nu welke kleur groen Skrjabin precies
b.edoelde? Uiteindelijk z1jn er oneindig veel variaties van kleuren, en zo vergt het
kiezen van een concrete kleur grote verantwoordelijkheid. In het proces vanbmijn
onderzoek en de analyse van een groot deel van de relevante literatuur ben 1k tot
de volgende selectie van kleuren gekomen (zie afb. 7). Mijn master-onderzoek

bevat de relevante kleurcodes en de literatuur op basis waarvan deze keuzes werden
ogemaakt.

7. Noten met bijbehorende kleuret.

Wij zien dat de poging om de denkwijze van

historisch correcte uitvoeringsprak.tijk te benadgrek Ly
tieven kan openen, ook met de blik op de muziekeducatic.

de Achtste Sonate

- dit artikel beschreven bevindingen is dat op basis

Toepassing Op
Het mooie van de eerder

hiervan kleuren toegepast kun

van mijn persoonlijke favoriete Wer W
Deze sonate geldt als een vat zijn meest 11ys
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In het begin van deze sonate (afb. 8) zi.en we 1n de. Cerste magt (Eroena
direct een dominant akkoord - een, toevalhg.r.let zoals In de P"’m@fheus-s},n; Cleel)
dominant-7 akkoord. Tot en met m. 21 bhjveQ we in een OmgeVing Vaome, A.
‘dominante’ samenklank/toonsoort. De bastonen in de linkerhand wisseler cn deye
cussen de tonen E, Ais, A en Dis. In de Achtste Sonate vormen dee tOnzlrllStant
eigen, abstract motief, dat athankelijk van de toonsoort getransponeerd Words ezen

- Lo

lijkt Skrjabin hier een veel complexer harmonisch systeem tep Opzichte
Va

Prometheus te gebruiken.
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8. Het begin van Skrjabins Sonate nr. 8, mm. 1-4 .

Een moo1 voorbeeld hiervan is hoe in deze sonate muzikale motievep en
harmonie in een bepaalde verhouding met elkaar staan: in het middelste Systeem
In maat drie zien wij een motief, dat ik overmatig motief heb genoemd (zie afb. 8
rode cirkel). De grondtoon van dit motief (G) staat altyjd en volkomen consequent
In een afstand van een kleine septiem van de grondtoon (A) van de ‘dominante
toonsoort’. Omdat dit motief uit een overmatige drieklank wordt gevormd 1s, net

zoals 1n de Prometheus-symfonie, de enharmonische notatie belangrijk om de
grondtoon van deze overmatige drieklank te bepalen.

[n de doF?rwerking van de Achtste Sonate helpt ditzelfde motief een grond-
toon te ontcyjteren waar hij niet expliciet staat (atb. 9). In m. 186 in de rechterhand

Z1en we een overmatig Bes-akkoord. In de linkerhand staat echter geen duidelifk
dominant akkoord. Omdat Bes een kleine septiem vanaf C staat, kunnen we dus

constateren dat C de grondtoon zou zin en dus de kleur ‘intens rood’ zou hebben

Qua karakter (Tragique) lijkt dat een passende constaters .
| ering.
plek een Cis de bastoon van de linkerhand is, 1s Vergel--lng Het feit dat op deze

de Achtste Sonate, waar de bastoon binnen de toonso %

. - . | Ort naar andere tonen ‘loopt’
(zie m. 6, rode pijl, afb. 10). In m. 7 zien we Nnog een keer, ter ‘beVestigino’ he: overmaPt)t;g
O

motief (blauwe cirkel) met dan wel een A-dominant-septiem :
Cirkel). p 111 1n de baS (groene
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9. Tragique, mm. 186-187.
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10. Sonate nr. 8, mm. 5-7.

Deze analyses maken het realistisch om op deze manier kleuren toe te voegen
aan Skrjabins Achtste Sonate. Het was interessant om te observeren hoe min
eigen interpretatie veranderde, toen ik bewust was welke kleuren er op elk gegeven

moment stonden. Trouwens, de Achtste Sonate begint en eindigt met dezeltde
kleur (groen). Wellicht een filosofische parallel met het leven:

Kaptein is een professioneel en actief

uitvoerend pianist. Hij is tevens een gepassioneerd
pianodocent, en ziet zichzelf als een pedagoog in de
‘uimere zin van het woord. In 2022 studeerde hij
cum laude af voor zijn Master aan het Fontys
Conservatorium te Tilburg. Martin won in 2015 de
cerste prijs in de beroemde 5t. Cecilia International
Piano Competition in Porto, Portugal, waarvoor hij In
de opeenvolgende jaren opnieuw werd uitgenodigd
VOO <olorecitals. Hij studeerde bi] beroemde musicl
en docenten, -o0als Michail Markov, Elena

Golovinskaya, Frank van de Laar en Vitaly Samoshko.
Martin heeft een zee€r breed palet aan Interesses,
waaronder de liefde voor filosofie. Momenteel w‘frkt
ij aan | ie ziin interesse VOOI muziek en |
}1;: Jc‘);;j'z"';epcrooirf;ir;jn: eeJn ervan is de Scriabin Club, die Martin heeft opgerlé:ht.s[t)ze‘-tzit]
len: 1. Het creéren van €€n gemeenschap, waar gesprekken over l;rr\en Pt
gelijkgezinden bij elkaar worden gepracht. 2 He:t cre 30 S
romgeving van de hoogste kwaliteit voor planoiessen g

als doe
plaatsvinden en
muziekschool en lee
cultureel onderwijs.

Noten: | |
| Sabaneev, Leonid, Vospominaniyad o Skryabine

78, p. 83.
2 Jdem. , Lanschauung um 1900. Regensburg: Gustav Bosse Verlag, 1975, p

(R eminiscences of Scriabin). Moscow: Klassika XXI, 2014, p, 54.

-
Q
res
D
T
N
&
pw
=

i

S
(O
v
o
(C
O
=,
=
v
Q
=
=
W
v
v
1=
e
wn
W
=
>
w
v
=
O
C
1o
AV
W
=
©
>
=
=
L
e
a
C
de
\
e
+
E
(
)
C

1.




